Tuzba prekonavat’ vzdialenosti

“VSetky obrazy st obrazmi tela.” (James Elkins)

Tvorbu Petra Kollara spoznavam cez cyklus Divoka voda. Grafické prace su detailné a precizne. Ponaram sa
do nich ako postava na grafikach. Vinenie vody vychadza z obrazu a rezonuje mojim telom. Vnimam variacie.
Vzorec ponoru obsadil mdj pohfad a nejaky ¢as som narni citlivda kamkolvek sa pohnem. Vidim ho na ulici,
pocujem v rozhovoroch.

Vystupovanie z obrazu sa este viac prejavuje v cykle Rooms. Vstupujem donho. Pozorujem siluety postav
zachytené v urcitych priznacnych situaciach, su doslova vystrihnuté a zasadené do Stylizovanych interiérov
alebo do abstraktného priestoru. Tieto miestnosti a izby €itam ako univerzalne miesta. Miesta bytia. Miesta
emocionalneho rozpolozenia, situacie vztahov a stavov mysle.

Ustrednym motivom projektu Rooms st ludské postavy uzavreté v priestore. Venuju sa beznym kazdodennym
¢innostiam ako je osobna hygiena, priprava jedla, starostlivost o deti, alebo sa len zastavili v zamysleni. Figury
predstavuju oddychujuce tela, ¢akajuce bytosti, premyslajucich ludi. Introvertné chvile. Ponorenia do seba.
Miestnosti ich uzatvorili a zastavili. Ludia z Rooms sa zdaju byt skor pasivni, nez by sa pustili to nejakej akcie.
Vnutorne su v8ak aktivni, reflektuju svoje situacie. Nachadzaju sa vo svojich vlastnych vnutornych priestoroch.
Vnutornych krajinach. MoZno prave o tychto priestoroch je projekt Rooms. Nie o tych vonkajSich, ktoré nas
obklopuiju, ale o tych bytostnych, ktoré nas uréuju. Co si v nich véak podat, ked su v nich postavy uzavreté nie
celkom dobrovolne? Prichadza ¢as na pozorovanie. Pozorovanie aktualnej situacie, svojich pocitov, vlastnej
minulosti, pozorovanie krajiny za oknom ale aj seba navzajom. Vnutorné priestory prinasaju riziko izolacie

a zacyklenia sa vo svojich myslienkach, ale umozfiuju nadviazat’ opatovny kontakt so sebou samym. Dovoluju
tiez prepojenie s prostredim v dialke, ktoré postavy sleduju cez okno. Nemaju na tuto krajinu fyzicky dosah, ale
tento pohlad ich urcite ovplyviiuje. Tak ako obraz krajiny alebo mestského prostredia za oknom detskej izby,
ktory sme do seba vstrebavali celé roky. Vytvoril sa medzi nami urcity vztah.

Postavy su okrem vonkajSieho prostredia prepojené aj s dalSimi postavami v priestore. Autor prostrednictvom
ich réznych konstelacii skuma medziludské vztahy. Mnohé pdsobia déverne a uvolnene. Kombinuje ich
navzajom, dosadza do réznych suvislosti. Postavy su konfrontované €asto aj sami so sebou v inom ¢asovom
useku €i v inom psychickom rozpoloZeni. Je to teda aj o reflexii v ase a interakciach s minulostou. Ako spomina
sam autor: “Je to skladacka utrzkov mojich spomienok, zableskov udalosti, zachytenych momentov zamyslenia,
poskladanych do novych obrazov, ktoré sa snaZia komplexnejSie uchopit’ realitu, ktoru Zijeme a odhalit’ hibSie
vrstvy.”

“Spoznat niekoho vizualne znamena urobit dant osobu nasou sucastou, nasim majetkom, akoby osoba,
ktorej obraz vidime, vstupovala do tela tej druhej cez okno jej oéi a prestavala viest samostatny Zivot.”

Vo vSetkych priestoroch su pritomné okna. Aj ked sa postavy do nich nepozeraju priamo, vnimaju priestor

za nimi. Su to portaly, vyhlady dalej, Uniky von z vlastnej konkrétnej situacie. Horizonty buducnosti ale aj platno
pre zrkadlenie vnutorného rozpolozenia Cloveka. Okna tvoria vrstvy priestorov - interiéru a exteriéru, blizkosti

a vzdialenosti, bezprostrednosti a nedosiahnutelnosti, reality a fikcie. Vhimam v nich taZbu po prekonavani
vzdialenosti. TuZbu po prekraCovani hranic medzi videnym a myslenym, fyzickym a psychickym.

Tym, Ze okna tvoria znaénu Cast' pozadia, “sa postavy dostavaju do protisvetla a vytvaraju kontrastné siluety.
Svetlo prenika do interiérov a jemne osvetluje predmety, Saty a vlasy, ale neukazuje nam vyrazy v tvarach ludi.
Ich pocity zostavaju skryté za maskou siluety. Tato anonymita ponuka divakovi moznost stotoznit’ sa s postavou,
ponorit sa do jej myslenia,” opisuje autor. Konkrétne myslienky a témy si teda do postav projektujeme my -
pozorovatelia vystavy. Su to témy izolacie, slobody, sebarealizacie, rodiCovstva, starostlivosti, telesnosti alebo
socialnej komunikacie alebo iné? Vyjavy cyklu zachytavaju postavy v konkrétnych kazdodennych situaciach.
Zobrazuju a symbolizuju vSak konfrontaciu tuzob a obmedzeni, ktoré v priebehu Zivota vSetci opakovane rieSime
v rdznych oblastiach.

“Tym, Ze obraz spajame s pévodnym zdrojom jeho intencionality, sme presvedCeni, Ze zachrariujeme jeho
jediny “skuto¢ny” vyznam; toto je vSak aspori ¢iasto¢ne motivované nasSou tuzbou citat v umeleckom diele
a prostrednictvom neho subjekt: deSifrovat telo v obraze alebo obraz v tele. Sme nuteni stotoZriovat telo
(a teda aj vlastné Ja) s tym, s kym vieme identifikovat sami seba, na koho vieme projektovat svoje
najvnutornejsie tuzby.”

Postavy aj interiéry v cykle Rooms vychadzaju zo skuto¢nych situacii, ktoré Kollar pozoroval a fotil v priebehu
osemnastich rokov. Z mnoZstva zaberov vybral prefiho signifikantné, dekonstruuje ich na fragmenty, ktoré
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nasledne sklada do novej mozaiky a vytvara z nich novu obrazovu realitu. Nie fantazijnu, ale taku, ktord ma
vyjadrit to, €o je skryté pod povrchom. Jednu rovinu projektu tvoria vztahy medzi ludmi, druhu okna

a konfrontacia s vonkajsim prostredim. Tretiu rovinu predstavuje konfrontacia s predoslymi dielami a cyklami
autora z nefiguralneho obdobia, ktoré sa objavuju za ramami okien. Vytvara tak vlastny komplexny svet.

Tato komplexnost sa sklada z vrstiev, s ktorymi projekt Rooms zamerne pracuje. Vrstevnie Struktur, motivov,
farieb a matric sa objavuje v technike a spdsobe uvaZovania autora. Vrstvy vytvaraju hibku aj priestor pre divaka
a jeho intuiciu. Vrstvenim a tlaCou vznika v dielach aj ur€itad nahoda, nové suvislosti. Ma to dynamiku rastu,
postupne sa to rozvetvuje. Vrstvenim tiez nastéva urcity posun. Pohyb. V samotnej technike aj pri &itani obrazu.
Vrstvy ndm umoziuju pohybovat’ sa medzi nimi. Nemusime obsiahnut vSetko. Vyberame si z nich, ¢o k nam
prehovara.

Peter Kollar pracuje s materialom lina a technikou monotypie trpezlivo a experimentalne. Za dielami je obSirne
hfadanie, testovanie, generovanie verzii. Autor sa téme poctivo venuje, projekt mu pod rukami narasta a neustale
sa vyvija. InSpiruju ho konkrétne materialy, ich moznosti, opatovné pouzitie aj pripadné chybné vytlacky. Material
lina mu umoznuje pracovat s nim slobodne, vyrezavat ho a skladat. Lino je fyzické a tvarne. Ru¢ny spésob
tlacenia vnasa do vystupu az polomaliarsky charakter. Zaujalo ma, ako autor pri procese tvorby €leni plochy tela
na viaceré Casti, ktoré nasledne tlaci rozli€nou intenzitou. Vysvetfuje to tym, Ze Clovek sa sklada z roznych
odtiefiov a Casti. Tato fragmentacia dostava telo este viac do priestoru.

Napriek tomu, Ze projekt primarne timod&i tému uzavretia v interiéroch, vnimam v fiom zarover vychadzanie von.
Vystrihovanie matric a ich posuvanie pri procese tvorby prinieslo ur&itu volnost aj do vysledného tvaru.

Postavy boli zasadené do ramu, ale su¢asne naznacduju aj opacny pohyb, ktorym vychadzaju z neho von.

Téma uzavretosti a izolacie preto nepdsobi klaustrofobicky alebo bezvychodiskovo, ale vzdusne a reflektujuco.
Je tam pritomny pohyb. VykroCenie.

Pri pisani textu, pohybujuc sa medzi nahladmi diel a rozhovorom s autorom, sa mi ponukol jeden obraz. Jedna
suvislost. Autor sa po Studiu grafiky v jej tvorbe a prezentacii na ¢as odmical a niekolko rokov sa venoval
fotografii. Nebolo toto fotografické obdobie pomyselnym interiérom, v ktorom bol autor “uzatvoreny” ako jeho
postavy? Nespustilo v iom prave toto obdobie nenapadné procesy, ktorych vysledky pozorujeme aj dnes na
vystavenych grafickych dielach? Obdobia ticha a ¢akania nemusia byt stratenym €asom. Formuluje a rodi sa

v nich nie€o nové. Preskladavaju sa suvislosti a priority. Menia sa na$e pristupy. Nase vnutro sa defragmentuje
ako plny a pretazeny harddisk. Novu energiu a chut, ktoré z dopriatia si vnatorného priestoru mézu vzist, je
podla mia vidiet' aj v tvorbe Petra Kollara.

Na vystave v multimedialnom priestore pre sti¢asnu kulturu Nastupiste 1-12 mézeme vidiet samostatné figury
nalepené na skle vykladu. Za nimi je v druhom plane nainstalovanych sedem velkoformatovych platien, ktoré
tvoria suvisly pas. Tvoria dve vrstvy reality, ktor( dopifiame my, navstevnici galérie. Pohybujeme sa pred nimi
a medzi nimi. Vytvarame dalSie vrstvy komplexného obrazu. Nase kracanie priestorom dava do pohybu

aj statické situety. Splyvame v jeden celok. Medzi pozorovatelmi a pozorovanymi nie je rozdiel.

Na zaver by som eSte rada zddraznila opakujuci sa motiv vystaveného cyklu. Autor sa v fiom intenzivne zaobera
medzifudskymi vztahmi a spolo¢enskou prepojenostou. Akoby tusil alebo vedel, Ze pre fudi ako socialne bytosti
su druhi ludia Zivotnym prostredim. Navzgjom sme si bezpec€im alebo ohrozenim. Tak ako autor uzavrel jednu
svoju postavu z krajiny do interiéru a naznadil, Ze tomu, pred &im vnutorne uteka, neujde, tak aj my sme dnes
postaveni pred spolocenské vyzvy, ktorym €elime a ktoré potrebujeme medzi sebou riesit. Ktovie, mozno
potrebujeme ako postavy z Rooms najprv (spolu) mi¢at a reflektovat, aby sme sa neskér vedeli spolu rozpravat.

Projekt pre mria prinaSa este jednu silnu vypoved o vnatornych priestoroch, ktoré v sebe nosime. A to, Ze su
silnej8ie a vacsie, ako tie fyzické. Expanduju zvnutra von a pokracuju dalej. Prajem vSetkym navstevnikom
vystavy, aby v nich rastla tiZba prekonavat vzdialenosti. Aby v nich projekt Rooms kultivoval ich vlastné vnutorné
krajiny a aby nimi premiefali svet okolo seba.

Maria Piatrikova, kuratorka
Bratislava, 14.4.2024

Peter Kollar (*1977, KoSice) sa venuje grafike, najma rozvijaniu moznosti linorytu, vychadzajuc z principu odtlacku matrice,
farebnej sutlate az po experimentalne podoby presahujice k objektu. Do prace s grafikou prepisuje svoje skisenosti

s médiom fotografie. Tu asto pouziva ako vychodiskovy bod, ktory posuva materialita lina a jeho expandovanie do priestoru.
Hlavnou liniou autorovho zaujmu je fascinacia prirodnym a urbannym prostredim obklopujucim ¢loveka a ich vzajomné
prerastanie, vrstvenie, resp. konflikt. Témy spracovava v rozsiahlejSich, motivicky a Strukturalne navzajom suvisiacich cykloch,
pri ktorych vyuZiva nenapadnt symboliku oby&ajnych veci. Kollar §tudoval v odbore grafika na strednej Skole umeleckého
priemyslu v KoSiciach. Neskér v rokoch 1995 — 2001 pokragoval svoje vzdelanie na Vysokej Skole vytvarnych umeni

v Bratislave u prof. DuSana Kallaya v Ateliéri kniznej grafiky a ilustracie. Autor aktivne pdsobi a vystavuje v Prahe, kde Zije

od roku 2003. Ziskal hlavné ocenenie Grafika roku 2021 Nadacie Hollar (CZ), v kategérii Maly format za grafiku ,Duchom
prec/Spirited away“. Svoju pracu predstavil aj v ramci Prague Art Fair 2021. Je ¢lenom grafickej skupiny Pres Nostres.



