LKdyZ stary muz stoji na okraji ryZového pole, prosté jen stoji a diva se. A je to krdsné! Ten starec je
plny toho, co ho obklopuje...”

Vystava grafickych listov s nazvom Periférie pohladu predstavuje obrazy vynaté z bezného sveta, v
ktorych AlZbeta Malovcova upriamuje pozornost na nendpadné a opominané skuto¢nosti. Pohlady
ukotvené do grafik odhaluju jej pozornost, dalo by sa povedat’ aZ radikalnu v&imavost k subtilnym
formam existencie Zivého aj nezZivého charakteru. Pozorujeme na nich Struktury zahrad, ktoré
odkazuju na spdsob obyvania tohto sveta a na morfologiu ludskych z&sahov do krajiny. Autorka
rozprava o predmetoch, ktorych sa niekto dotykal, niekto nimi manipuloval. O tom, ako si organizoval
priestor, travil volny ¢as a tiez o tom, Ze hoci ludia nie su existencne odkazani na pestovanie plodin,
napriek tomu to robia. Tuto takmer zarputilu €innost robia z presvedcenia, ze ma hodnotu a dava im
zmysel.

Malovcova si vybrala motivy, ktoré su nemé a nikto k nim nehovori pribeh alebo navod, ako
sa na ne maju ludia pozerat: ,Zaujimaju ma tie chudobné fenomény. Fenomény na pokraji bytia a
zaniku. Premyslanie nad tichym bytim veci, ktoré uz akoby nemaju Co dat. Upieram pohlad na
perifériu, ako dbsledok presytenia.” Osviezenie nachadza v meditacii (kontemplacii) minimalistickych
obrazov pre vac&sinu [udi nezaujimavych alebo aZz zbytoénych veci. Pristupuje k nim ako
pozorovatelka a zberatelka. Nakuka akoby cez plot a uvazuje o situaciach, ktoré za nim vidi. Vybera
si Casti z krajiny, zbiera miesta a predmety, ktoré su nepovsimnuté a odhaluje ich skryty potencial.

Hlavna linia cyklu ponuka fascinaciu zahradnymi zatiSiami, ktoré fudia vytvaraju intuitivne, a
tak sa do nich prepisuje nie€o Uprimné z fudskej aktivity. Objekty, ktoré mal ¢lovek k dispozicii alebo
niekedy len po ruke mu posluzili na Specificky ucel. NerieSil ich estetiku a ostali vyredukované vyluéne
na funkciu. Autorka vnima tvary a vztahy medzi jednotlivymi zlozkami tychto nevedomych
abstraktnych soch. VSima si napriklad, ako sa v zahradach opakovane koncentruje odpad vo forme
Skridlového kamena. Ako ma kazdy dvor svoj kut, kde mdzeme najst’ vyhodenu varu alebo umyvadio.
V tychto vytesfiovanych javoch nachadza kolektivnu psychiku uskladnenu vyraznejSie, ako ked je
priestor vyCisteny a usporiadany. Vidi v tom nie€o, nad €im sa méZeme pousmiat a o mbézeme
zahrnut ako su€ast nasho sveta.

Vystava Periférie pohfadu v priestoroch Divadla K prezentuje osemnast’ grafickych listov.

Zobrazuju od réznych malych zahradkarskych stavieb (skleniky, kdlne) cez pletivd a Specifické
inStalacie (tehly zatazujuce plachty, pod ktorymi prebieha proces vstrebavania hnojiva do pody) az po
fragmenty prirody. Obrazy su heterogénne, netvoria konkrétny dej, ale su otvorené a mézeme sa
medzi nimi pohybovat. VSetky su zaroven previazané momentom nahleho objavenia, zjavenia sa v
beznom dni, zastavenia na ceste niekam alebo v nieGom. Ocenenim toho, ¢o pozorovatelka zrazu
vidi, akoby stéla pred nejakym obrazom a s UZasom si hovori, aké to je krasne!
Malovcova v kresbach sleduje pribehy linii, ktoré redukuje a abstrahuje do znakov. Objavuju sa na
nich prazdne miesta, ktoré motivy dynamizuju a stimuluju percipientovu imaginaciu. O to viac
vystupuju tvary, Struktary a kontrasty subtilnych svetlych a sytych tmavych vytlackov. S absentujucimi
detailami sa straca hibka odtlagenej reality, mozno prave preto, aby si tam svoju hibku nasiel divak.
Aby zachytil Sumenie zrna, zapocul jemnu hudbu v pozadi alebo objavil experimentalny notovy zapis
s naznakom scratchovania.

Fenomén domu a zahrady predstavuje aj vztah medzi civilizaciou a zivotnym prostredim.
Jednym z dalSich takychto prikladov, ktoré na vystave reprezentuju prepojenie fudského s prirodou, je
dvojica Stip a Stromy na hornom konci. Organicky naboj série tiez mozno vnimat na grafike s
mesacnicou, ktorej kresba jedina nevychadza z fotografie, ale z priameho obkreslenia plodov rastliny.
Jej vy&nievanie z cyklu tak tvori nielen most s autorkinou predchadzajucou samostatnou vystavou
(Deficity a saturacie, 2021, kedy tento motiv spracovavala v médiu mafby), ale mozno uz naznacuje
Malovcovej dalSie zameranie. Priroda bola doteraz v jej tvorbe skér okrajova a dominovali v nej viac
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abstraktné priestory a objekty. Touto sériou akoby si ju pritahovala naspat k sebe a vracala sa do nej.
Je to azda vysledok prehodnocovania, €oho sme sucastou? Otazok, ktoré v nas periférie otvaraju
omnoho intenzivnejSie a bytostnejSie?

Periférie pohladu v sebe nesu tichy odpor voci konzumnému spbsobu zivota. Nemyslim si

vSak, ze to je aktivizmus, ale autentické konanie a poukazovanie na to, ¢o autorka povazuje za
dolezité: ,Odpoved na to, preco to robim, je ako to robim.” Odtlacky jej vnutorného videnia su
protipélom k trendom vykonov a efektivity, zastavenim sa v sutazivom prostredi. Majua charakter
osobnych dévodov, pribehov a neefektivity, ktorda sa premieta aj v produkéne narocnej grafickej
technike. NajvyraznejSie ju mdZzeme pozorovat na motive liesky. Redukovanda, ale stale velmi
podrobna kresba je koncentrovanou paméatou obrovského mnoZstva €asu, energie, sustredenia a
trpezlivosti, ktoré do nej autorka prepisala. Na proces techniky Ciarovych leptov a akvatint odkazuju aj
surové zinkové plechy inStalované v strede miestnosti a displej s fotografiou jednej konkrétnej
periférie, kde diela vznikali:
Predstavte si novembrovi noc na zahrade rodinného domu v €asti Bratislavy. Okolité domy zhasli. Je
ticho a teplota okolo 5°C. Zena zabalena v dvoch teplych dekéch lepta kovové matrice. Asfaltovy kryt
s vyrytou kresbou odhaluje zinkovy plech, ktory sa pri kontakte s kyselinou dusiénou hibi a vyluéuje
toxické vypary. Nasleduje polievanie vodou a suSenie horucim vzduchom. Par krat za noc Zena
odbehne na blizku pumpu, kde si kupi kavu. V noci sa jej tak dobre robi! Nanasa asfaltovy lak, prasi
zrno a opatovne ponara do leptacej vane. Stopuje ¢as. Znova umyva, susi, zmyva asfalt riedidlom.
Nadranom so svetlom prichadza aj jemny dazd, ktory ju prinati posunut svoj pracovny stol bliZzSie pod
strom a poskryvat’ plechy pripravené na tlag.

Japonsky tane¢nik Min Tanaka v 80. rokoch opustil Tokio a v horskej dedinke Hakushu sa
zadal venovat farmaréeniu a jeho prepajaniu s tancom. Ugastnikom jeho workshopov, ktori
prichadzali z celého sveta, hovoril: ,V historii tance lidé velmi mnoho pouzivaji svaly. Ja nechci Zadné
svaly, ale obraz (predstavu). Najdete minimum. Ziskejte ten pocit. Ale nevyjadrujte ho! Méli byste ho

Pred samotnou tlacou grafik papiere prechadzaju procedurou vih&enia, v ktorej sa zbavuju
gleja. Voda povoli Struktiru drziacu material pohromade, aby mohol viac prijat farbu a odtlacok
matrice. Pobyt na perifériach nam podobne ako delikatny proces grafickej techniky umoznuje povolit
urCité stahy z planovania a zabezpelovania buducnosti, dobiehania neustdle sa zrychfujuce;j
civilizacie, ktora generuje dalSie a dalSie poziadavky na nasSu dostatoCnost. Vystavovany cyklus
Periérie pohfadu preto vnimam aj ako pozvanie, aby sme spomalili, odkryli v sebe reliéfy naSich

Maria Piatrikova

Alzbeta Malovcova (*1987) absolvovala $tudium na VSVU v Bratislave u prof. Roberta Jan&ovica a
prof. Daniela Fischera. Zucastnila sa Studijného pobytu na Aristotelovej Univerzite v Solune. Venuje
sa volnej grafike, malbe v prieniku s nemaliarskymi médiami, eurdpskej kaligrafii a pésobi aj ako
autorka hudby v inscenaciach Divadla K Neistota (2022) a Pamat miesta (2024). Samostatne
vystavovala v Nitre a Bratislave, zu€astnila sa na viacerych kolektivnych prehliadkach su¢asného
mladého slovenského umenia. U&i na Skole dizajnu.
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